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Béla Bartok
(1881-1945)

Concertul pentru viola, Sz. 120, BB 128
1. Allegro

2. Scherzo

3. Allegretto — Allegro molto

[Duratd aproximativa: 22 min.]

Serghei Rahmaninov
(1873-1943)

Simfonia nr. 2 in mi minor, op. 27
1. Largo — Allegro moderato

2. Allegro molto

3. Adagio

4. Allegro vivace

[Duratd aproximativa: 60 min.]

Orchestra Filarmonicii de Stat ,,Transilvania”
Henry Hao-An Cheng dirijor

Aida-Carmen Soanea viold



Bartok si durerile facerii lumii noi

Aidoma tuturor spiritelor mari, nici Barték nu a scdpat
neatins de bolile spirituale ale epocii in care a trdit. Numai ca
epoca sa a fost mai bolnavi decit toate cele pind atunci: se vede
ca in asta constd adevarata evolutie istoricd: agravarea bolilor de
care suferd omenirea.

Faptul ca a fost un copil bolnavicios, pe care parintii au fost
nevoiti sa-1 scoleascd in clasele primare acasd, nu a avut nimic
de-a face cu evolutia lui artistica. Muzica i-a fost o a doua limba
maternd. Mama lui era o pianistd excelenta, iar tatal lui a dirijat
orchestra orasului. De altfel abia in ziua de azi este de mirare ca
in restaurantul din Sinnicolau Mare nu cintau doar lautari, ci
mai concerta §i orchestra orasului, formata din medici, avocati,
dascali, adicd din protipendada bine educati a locului. Asa ca,
deja din primii ani de viata, copilul Barték s-a contaminat de
muzica buna.

Prima lui boald grea s-a numit Brahms, de care s-a
vindecat doar ascultindu-1 pe Richard Strauss. Dar Asa grdit-a
Zarathustra s-a dovedit a fi doar o afectiune trecitoare, usor de
dus pe picioare, fatd de ce i-a urmat: serialismul. De fapt,
dodecafonia (germenul bolii) a fost, dupa basul cifrat, singura
tehnicd componisticd ce putea fi invatata. Dar de aici pina la
muzica este o cale pe care o putea strabate orice geniu, fard sa fi
avut nevoie de asemenea cirje, care se puteau transforma in
cacofonii supardtoare (ceea ce s-a si intimplat adeseori).

Asa s-a facut ca, dupd o prima perioada insufletitd de
spiritul patriotic al vremii §i a carui manifestare eclatanta a fost
poemul Kossuth, Bartok a compus primul Concert pentru vioard,
o prada usoard pentru muzicologii care-si gasesc plicerea in



descoperirea seriilor de cite douasprezece sunete care stau la
baza discursului muzical.

»Insinitosirea” a venit de la descoperirea care avea si-i
marcheze in mod esential tot restul vietii: folclorul. Pentru
Bartok, acesta nu era legat de o limba anume, ci era una a
bazinului carpato-dundrean, chiar dacd cuvintele erau
romanesti, unguresti, sirbesti, slovace si asa mai departe. Era de
fapt lumea lui, a spiritului liber, deschis, pe nume Bartok. Ceea
ce nu era citusi de putin in spiritul vremii, asa cd si-a primit
perdaful pe care mintile obtuze din jurul lui considerau ca-1
merita. Obtuzititi la fel de usor de gasit la tot pasul pe unde a
umblat. Asa s-a facut ca la Budapesta s fie ponegrit pentru cé se
ocupd de folclorul unor neamuri inferioare, mai pe sleau
primitive, iar nationalistii romani sd-1 acuze — pe cel mai prolific
culegdtor de folclor romanesc! — de atentat la integritatea muzicii
populare, adicd de intentia lui de a fura folclorul natiei. In treacit
fie spus, nimeni nu a furat folclorul roménesc (care nu e o rufa
uitata in dosul portii deschise), ci el a fost ldsat sa se degradeze
in varii forme care, toate, nu mai au de a face decit foarte vag cu
originile.

Pind §i Adorno a ajuns si-1 acuze pe Bartok ca fiind
folkisch, adica cu tendinte nationalist-sovine, rude apropiate cu
fascismul. A trebuit sa treacd aproape douazeci de ani dupa
moartea compozitorului ca vestitul reprezentant al Scolii de la
Frankfurt sa recunoasca enormitatea greselii sale.

La polul opus al deschiderii spirituale s-a situat contele
venit de la Bontida sa pastoreasca cultura de la Budapesta in cel
mai pur spirit european, din ce in ce mai greu de intilnit chiar si
in ziua de azi — transilvanul Banfty Miklés.

Ursele au facut ca in anul 1918 destinele Operei din
Budapesta si fie conduse de autorul Trilogiei transilvane, care,



dind dovadd de o clarviziune greu de inteles, si-a dat seama ca
opera Castelul Printului Barbd-Albastrd este o capodoperi si a
montat-o, dupd care i-au urmat celelalte doud lucréri de scena
ale lui Bartok: Printul cioplit din lemn si Mandarinul miraculos.
Toate trei sint de un avangardism valabil pina in ziua de azi.

Intre timp, ca o grimasa uritd a vremurilor, de parci soarta
ar fi stiut care-i va fi sfirsitul, nu a vrut si-1 scuteasca pe Bartok
de plicerea sa dea nasul cu comunismul, chiar daci, in
bucitiriile ursitelor, el nu era incé incropit decit in forma bruts,
necizelatd care purta chipul lui Béla Kun, un aventurier
necioplit, departe de distinctia stalinista, cromatizata din belsug
de singele victimelor Gulagului multilateral raspindit prin intreg
lagarul comunist.

Dar nici lumea de dupa prima mare conflagratie mondiala
nu putea fi acuzati de o receptivitate exagerata si nici Bartok nu
a fost receptat de la bun inceput drept un compozitor care avea
menirea sa schimbe din temelii muzica intregului secol ce
incepea sa prindd cheag si a celor care aveau sd-i urmeze, asa ca
tindrul muzician a fost cunoscut mai intii ca pianist. A concertat
prin intreaga Europd, a ajuns i in Uniunea Sovieticd, apoi a
traversat prima oara oceanul, ficind doua turnee de succes in
Statele Unite. Avea un stil interpretativ fard fasoane, de-a dreptul
ascetic, dar a cdrui profunzime era bine perceputa de public.
Asta l-a facut s fie increzdtor cd si in anii 40 va reusi sa-si
asigure siesi si sotiei sale, Pasztory Ditta, un trai decent in
America, unde s-a refugiat din fata grozaviilor care au facut din
bétrinul continent cel mai pacatos tarim.

Gindul de a-si pardsi tara ii incoltise deja demult, dar, in
toamna anului 1940, cind nici grija fatd de mama sa — decedata
in decembrie 1939 — nu-I mai retinea, nici originea sotiei sale nu
mai constituia o asigurare de viata, a pornit spre Lisabona, ca de



acolo si traverseze oceanul, améigindu-se ca va fi un drum cu
intoarcere. ,,Aceasta calitorie este un salt in nesigurantd din fata
unei lumi absolut sigur de nesuportat” — i-a scris el, in scrisoarea
de ramas-bun, prietenei sale Annie Miiller-Widmann. Nu avea
de unde s stie ca gusturile publicului s-au schimbat radical. Pe
de o parte, Bartdk se simtea deja prea slabit — boala care avea sa-i
fie fatala pilpiia in el — ca sa sustina recitaluri de unul singur, iar
pe de alta parte, concertele la doud piane erau deja foarte
frecvente in Statele Unite, iar sotii Bartok aveau o experienta
indelungata in acest gen interpretativ. Intransigentul
compozitor ii impusese sotiei sale stilul sau pianistic puritan,
fara gesturi sau efuziuni spectaculoase, pe placul publicului, asa
ca aceste concerte nu le-au asigurat nici pe departe un trai
decent. Iar pe deasupra Bartdk era terorizat de gindul cd va fi
nevoit sa dea ore de compozitie, ceea ce refuzase s facd si acasa
— sarcind pe care $i-o asumase prietenul sau Kodaly.

Tuturor lipsurilor materiale li s-a addugat si ingratitudinea
incalificabili a firmei Baldwin, care, dupa ce le lasase in custodie
sotilor Bartok doud piane, l-au luat mai intii pe cel upright
(vertical — adica pianina), ca in scurt timp sa-1 ia i pe cel cu
coadd, lipsindu-i pe sotii pianisti de posibilitatea de a studia. Asa
a ajuns autorul Suitei de dansuri sa stabileasca recorduri de o
tristete inimaginabila, cu care s-a ,ldudat” intr-o scrisoare catre
fiul sdu, Péter, care-si satisfacea stadiul militar in Panama: ,Am
reusit sd iau prinzul cu numai 35 de centi”.

Tumultul necazurilor care s-au abatut asupra autorului
Mandarinului miraculos s-a risipit intrucitva prin interventia
salvatoare a prietenului §i partenerului de scend, vestitul
violonist Jozsef Szigeti. Acesta a intervenit pe linga Serge
Koussevitzky, dirijorul principal al Filarmonicii din Boston,
rugindu-1 si-i comande lui Bartok o lucrare orchestrald. Cererea



nu a constituit doar un ajutor financiar nesperat si mai mult ca
binevenit, ci §i un impuls spiritual pentru compozitorul pe care
boala si lipsurile de tot felul I-au dus in pragul disperarii. La toate
acestea s-a mai adaugat si sprijinul venit din partea organizatiei
ASCAP - uniunea compozitorilor americani — care i-a asigurat
un sejur la Saranac Lake si la Ashville. In asemenea conditii, in
sufletul lui Bartdk febra creatiei a repurtat o victorie, ce-i drept,
efemera in lupta cu febra bolii si asa s-au ndscut poate cele mai
implinite, dar cu sigurantd cele mai populare lucrari ale lui:
Concertul pentru orchestrd si Concertul al treilea pentru pian.
Acesta din urma a fost creat si din dorinta ca Ditta Pasztory sa
aibd o piesd cu care sa poatd apdrea pe scena ca solistd, dupd ce
sotul si mentorul ei nu va mai fi in viata. La sfirsitul partiturii,
Barték a scris un singur cuvint: Vége (Sfirsit). Soarta l-a mai
pasuit citeva luni, cit sa inceapd si sa schiteze Concertul pentru
viold, ca apoi sa se lase o linigte adinca, profundd, cit o moarte de
om.

Concertul pentru viola

Bartok a scris Concertul pentru viold la cererea lui William
Primrose, care l-a si prezentat in prima auditie in 1949, la
Minneapolis, sub bagheta lui Antal Dorati.

Congstient de sfirsgitul inevitabil si insufletit de o febra
creatoare cum nu mai simtise demult, Bartok a conceput
lucrarea in doud luni, urmind sia o orchestreze, ceea ce el
considera a fi 0 munca de ruting, fara valente creatoare. Ulterior
a reiesit ca lucrurile erau mai putin limpezi, multe fragmente
fiind doar schitate, dar cu siguranta absolut limpezi in mintea
autorului. Limpezimi cdrora nu a mai apucat sa le dea o forma
concretd, sarcind raimasd pe seama posteritatii. Primul care s-a
incumetat sd-i dea lucrarii o forma finald a fost compozitorul



american de origine maghiara Tibor Serly. Ulterior, la inceputul
anilor ’90, fiul mai mic al compozitorului, Péter Bartok,
impreund cu violistul Paul Neubauer s§i cu Nelson
Dellamaggiore au alcatuit o noud versiune, publicatd in 1995.

Caracterul armonic, linistit, pe alocuri elegiac al lucrarii
este foarte apropiat de cel al Concertului al 11I-lea pentru pian.
Prima parte are forma clasica de sonatd. Tema principald este
prezentatd de viola solistd, ca apoi sa urmeze sonata propriu-
zisd, cu o metrica alternantd intre una baroca si alta de sorginte
folclorica. Tratarea este dominata de contrapunctul alamurilor,
dupa care cadenta solistului asigurd tranzitia spre repriza, in care
reluarea celor doud teme principale apare in interpretarea
flautului si a oboiului.

Partea a doua incepe prin attaca, intr-o atmosfera elegiaca,
tipica stilului bartékian. Secventa Allegretto ne aminteste de
Concertul in re minor pentru pian de Mozart, o reminiscentd
baroca ce ne duce cu gindul la suitele bachiene.

Partea a treia este cea mai apropiatd de muzica atit de
puternic imbibata de stilul folcloric al bazinului carpato-
dunarean. Orchestra este un partener de nadejde in cavalcada
ritmico-melodica a instrumentului solist, dind stralucire horei
indracite cu care se incheie concertul.

- Marius Tabacu
(19 ianuarie 2018)



Serghei Rahmaninov (1873, Oneg - 1943, Beverly Hills)
Simfonia nr. 2 in mi minor, op. 27 (1906/1907)

Desi scrisa in cea mai mare parte in secolul al XX-lea,
muzica lui Rahmaninov ramine puternic inradicinatd in
idiomurile muzicale ale secolului precedent. El a fost, de fapt,
expresia finald a traditiei intruchipate de Ceaikovski.

Simfonia a II-a este cea mai lunga lucrare de concert a lui
Rahmaninov, cu o duratd de peste o ora daca se respecta toate
repetitiile. Acest lucru a ficut-o tinta principald a reactiilor
critice impotriva muzicii compozitorului, dupd moartea
acestuia.

Astazi, Simfonia a II-a poate fi apreciata pentru intregul ei
perfect echilibrat. Dintre toate marile simfonii romantice tirzii,
ea are nevoie cel mai putin de analizd pentru a putea fi savurata;
sirul de melodii este continuu. Cu toate acesta, simfonia este
foarte bine structuratd, in forme clasice foarte clare si eficiente.
In forma de sonata a partilor extreme, tranzitiile dintre sectiuni
sint intotdeauna clar marcate de recitative instrumentale sau
cadente mari, iar intreaga structurd devine coerenta printr-o
serie de referinte tematice. Configuratia melodica ce apare in
introducerea lentd a partii I poate fi apoi auzitd in Adagio si la
climaxul din Finale, avind astfel un rol de element unificator; de
asemenea, in partea a [V-a reapare materialul din partile a II-a si
a IlI-a. Orchestratia bogata si intens coloratd de-a lungul intregii
simfonii 1i conferd acesteia un alt nivel de unitate a intregului.

Cu toate acestea, desi simfonia are o unitate formala
profundd, orchestratia si inventivitatea melodicd a lui
Rahmaninov sint atit de pline de caracter, incit nu este dificil sd
o vedem ca pe o lucrare programatica. ,Existd ceva in sufletul rus
care corespunde imensitdtii, vagului i infinitdtii pdmintului



rus”, scria Nicolas Berdyaev, iar amplul Largo din introducere
poate foarte bine evoca o stepd vastd si innorata a Rusiei.
Climaxul tratdrii poate descrie o furtund de iarna, in timp ce
Adagio-ul trimite cu gindul la o panorama strédlucitoare a unui
peisaj insorit i fird limite. In acelasi sens, programul emotional
al simfoniei nu este greu de descifrat: arhetipala calitorie
romanticd de la lumina la intuneric, regasita si in simfoniile
idolului lui Rahmaninov, Ceaikovski, si in majoritatea lucrarilor
sale proprii, incepind cu Concertul pentru pian nr. 2. Criticii au
comparat Adagio-ul cu scena de dragoste din opera Francesca da
Rimini din 1905, cu care are in comun anumite trasituri
melodice si armonice; mesajul sdu emotional este, cu siguranta,
fara echivoc.

— Qana Andreica
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Henry Hao-An Cheng

Cistigator al Premiuluilla
prima editie a Concursului de
Dirijat al Uniunii Europene
(2018), precum si al
Concursului ,Antal Dorati”,
dirijorul  si  compozitorul
americano-taiwanez Henry
Cheng a fost numit, in 2017,
dirijor principal i director
artistic al Orchestrei Klangkraft
din Duisburg (Germania). Si-a
faicut debutul cu aceastd
orchestrd la Duisburger Akzente

Festival, sub tema ,Nie wieder
Krieg”, intr-un concert intitulat
»The World Dies Screaming” si menit sa constientizeze oamenii
de schimbarile climatice.

Dirijeazd, in egald mésurd, lucrari din repertoriul simfonic,
contemporan, de opera si de balet si este invitat sid sustina
concerte in Asia, Europa si America, la institutii ca Ballet
Indiana, Atlanta Ballet, Orchestra Filarmonicii din Evansville,
Orchestra Simfonica MAV si Orchestra Teatrului de Operetd
din Budapesta, Orchestra Filarmonicii din Nisa, Cameristi della
Scala, Filarmonica ,Kodaly”, Pori Sinfonietta, Orchestra
Simfonicd din Pazardjik, Orchestra Nationald Moravo-
Sileziaand, Orchestra Simfonica ,,Giuseppe Verdi” din Milano.
A vparticipat de curind la Festivalul GenX organizat de
Filarmonica din Los Angeles, unde a lucrat cu Thomas Ades si
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Teddy Abrams; de asemenea, a dirijat premiera mondiald a
operei What the Horse Eats a lui P.Q. Phan.

In domeniul compozitiei, se implici in proiecte
interdisciplinare, filme, proiecte de arta comerciala, balet si
opera. Instalatia sonord intitulatd Berlin este prezentatd la
Muzeul BEING din Shanghai, iar proiectul siu audio-video de
debut Time Pt. 1 & Time Pt. 2 a fost finantat de Guvernul
Metropolitan din Seoul.

Colaborarea compozitionald cu Ari Fisher, Suite for
ARMY, a fost parte a expozitiei speciale a celei de-a treia editii a
Conferintei Interdisciplinare Mondiale BTS din Seoul. De
asemenea, proiectul interdisciplinar cu artistul singaporez Ming
Wang a fost prezentat la deschiderea Festivalului de Toamna din
Graz, in septembrie 2022.

A dirijat, in premierd mondiala, peste patruzeci de lucrari
pentru care a colaborat cu artisti vizuali, coregrafi, dansatori si
cintareti. Din domeniul operei a dirijat productii cu Candide,
Liliacul, Dialogul Carmelitelor, Boema, Nunta lui Figaro, Don
Giovanni si Cosi fan tutte. Dirijorul se implica frecvent si in
diverse programe educative si comunitare, cu Metropolitan
Youth Symphony Orchestra, Bochumer Symphoniker si
Universitatea din Indiana. De asemenea, colaboreaza cu scoli si
licee din Atlanta, orasul sau natal.

Henry a studiat pianul la Eastman School of Music din
Rochester, New York, si dirijatul la Universitatea de Stat din
Georgia, la Universitatea din Indiana si la Universitatea de Arte
din Berlin, cu Michael Palmer, Arthur Fagen si Steven Sloane. A
participat apoi la cursurile de mdiestrie sustinute de Bernard
Haitink (cu Orchestra Festivalului de la Lucerna), Kurt Masur
(Festivalul de Muzica ,,Aurora”), Tugan Sokhiev (cu Deutsches
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Symphonie-Orchester) si Riccardo Muti (la Academia Italiand
de Opera).

Aida-Carmen Soanea

Aida-Carmen Soanea,
violistd eclectica si carismatica, s-a
nascut la lasi, intr-o familie de
cintireti ~de  opera.  Este
cistigitoarea Premiului I la
Concursul , Valentino Bucchi”
(Roma, 2005) si a Premiului al II-
lea la Concursul ,Yuri Bagmet”
(Moscova, 2000). La virsta de 17
ani cistigase deja primul premiu cu
distinctie la concursul national
german Jugend Musiziert, fapt

aw care a facut posibila admiterea ei in
clasa profesoarel Barbara Westphal din Liibeck.

Si-a absolvit studiile cu Kim Kashkashian la Conservatorul
»Hanns Eisler” din Berlin, dupd care a continuat la
Conservatorul National Superior de Muzicé din Paris, cu Gérard
Caussé, unde a obtinut diploma de masterat. Pe linga profesorii
din timpul studiului siu o mare influentda au avut-o, de
asemenea, Yuri Bagmet (cu care a urmat numeroase cursuri la
Accademia Chigiana di Siena), Ivan Fischer (care a invitat-o
pentru pozitia de sefa de partida in Orchestra Festivalului din
Budapesta din 2004 pina in 2008) si, in mod special, Claudio
Abbado (cu care a putut lucra de nenumarate ori in Orchestra
de Tineret ,Gustav Mahler”, in Orchestra Festivalului din
Lucerna si la Filarmonica din Berlin).
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Ca solistd, Aida-Carmen Soanea a cintat pe scena
Ateneului Roman din Bucuresti precum si in festivaluri ca
Internationale Osterfestspiele Luzern, Rheingau Musikfestival,
Musikfestspiele ~ Sanssouci, Musikfestival ~Mecklenburg-
Vorpommern, concertind aldturi de Orchestra de Tineret
»Gustav Mahler”, Berliner Symphoniker, European Chamber
Orchestra, precum si de diverse orchestre ale filarmonicilor din
tara. Printre partenerii sdi solisti, se regasesc nume ca Tabea
Zimmermann (la Cité de la Musique Paris), Renaud Capugon
(in Festivalul de Primavara din Lucerna), Tanja Becker-Bender
(cu care a debutat pe scena Filarmonicii din Berlin), precum si
violonista Tasmin Little (cu care a incheiat un turneu de
concerte in Marea Britanie, cu Simfonia concertantd de Mozart).

O muziciand de camerd de prim rang, Aida-Carmen
Soanea cintd in mod regulat cu pianistii Moritz Ernst, José
Gallardo, Andrej Jussow si fortepianistul Antonio Piricone.
Printre alti parteneri camerali de seamd {i aflim pe Natalia
Gutman, Kolja Blacher si Rainer Kussmaul, cu care a concertat
repetat la Festivalul ,Festspielwochen” din Berlin. Este, de
asemenea, invitatd si participe la nenumarate festivaluri in
Europa, precum Festivalul ,Enescu”, Festivalul ,Mozart”,
»Meridian”, Saptamina Internationala a Muzicii Noi, Elektroarts
Cluj, ,,Vibrate” (Romania), Glogerfestspillene si Festspillene i
Elverum (Norvegia), ArtenetrA Celles-sur-Belle (Franta), Music
at Plush (Marea Britanie) Oleg-Kagan-Musikfest si Kloster
Kamp (Germania), unde a avut oportunitatea sa colaboreze cu
muzicieni ca Alissa Margulis, Alexander Melnikov, Jean
Quilhem Queyras, Adrian Brendel si multi altii.

Din 2007 pind in 2015, Aida-Carmen Soanea a fost
membrd fondatoare a cvartetului de coarde ,Delian”, care s-a
bucurat de o cariera internationald extraordinard, apérind in
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cadrul multor festivaluri renumite, precum Schleswig-Holstein
Musikfestival, =~ Ludwigsburger  Festspiele, = Schwetzinger
Festspiele. Colaborarea cu Oehms Classics a creat o bogata
discografie. Printre invitatii lor de scend s-au numarat Dora
Schwarzberg, Pavel Gililov, Gérard Caussé, Menahem Pressler,
Alfredo Perl si celebrul actor Bruno Ganz.

Dupa o colaborare de doi ani cu Amar Quartett din
Elvetia, Aida-Carmen Soanea s-a aldturat in februarie 2021
cvartetului german Minguet, cunoscut pentru vastul sau
repertoriu si mai ales pentru colaborarea cu compozitori
contemporani, precum Wolfgang Rihm, Peter Ruzicka, Jorg
Widmann, Bruno Mantovani, Matthias Pintscher etc. Tmpreuné
cu acest cvartet, fondat in 1988, ea interpreteaza in jur de 80 de
concerte anual, pe scene prestigioase ale lumii muzicale:
Musikverein Viena, Salzburger Festspiele, Gewandhaus Leipzig,
Alte Oper Frankfurt, Prinzregententheater Miinchen, Festival
Spinacorona Napoli, Fondazione Prometeo Parma etc. Cvartetul
are o discografie de peste 30 de discuri, ultimele doud cu lucrari
ale lui Walter Braunfels si Glenn Gould fiind deja premiate
imediat dupa aparitia care a avut loc in 2023.

Dupa multi ani de cercetare, Aida-Carmen Soanea a lansat
in 2016 primul ei CD solo la Challenge Records, unde prezinta
in prima auditie mondiald lucrarile lui Norbert von
Hannenheim (1898-1945) pentru viola si pian.

Relatia Aidei-Carmen Soanea cu muzica contemporana
este esentiald. Colaboreazd frecvent cu Ensemble Modern
Frankfurt pentru diverse proiecte, iar ca solistd lucreaza cu
compozitori contemporani, dintre care multi i-au dedicat lucrari
(Carmen Carneci, Gabriel Iranyi, Cristian Bence-Muk). In
decembrie 2020, a apdrut al doilea CD al sau dedicat muzicii
electroacustice, cu lucrdri de Jodo Madureira, Christopher
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Bochmann, Jaime Reis, Jodo Pedro Oliveira, Moritz Eggert si
Roman Vlad.

In 2016, Aida-Carmen Soanea si-a ficut debutul si pe
scena clujeand, acompaniata fiind de World Doctors Orchestra.
In acest context, a avut loc un turneu de binefacere in Roméania
pentru bolnavii de epilepsie. In mai 2023, impreuna cu Cvartetul
Minguet, a concertat la Bucuresti (Sdptamina Internationald a
Muzicii Noi), Cluj si Tirnaveni (Festivalul Ligeti), interpretind
cvartete de Gyorgy Ligeti, Wolfgang Rihm, Konstanzia Gourzi si
Luciano Berio.

Pe lingd pasiunea sa pentru muzicd, Aida-Carmen Soanea
cultivd un mare interes pentru limbile straine, vorbind germana,
engleza, franceza, italiana i spaniola.

Pe perioada estivald a acestui an, Aida-Carmen Soanea va
sustine cursuri de mdiestrie la Academia Internationald de Vara
a Universititii ,Anton Bruckner” din Linz, la Asociatia
»,Mozart” din Narni si la Cursurile de Vara de la Brescia. In
prezent, este profesoara la catedra de viold a Universitatii Private
»Gustav Mahler” din Klagenfurt si isi finalizeazd studiile
doctorale la Academia Nationala de Muzicd ,,Gheorghe Dima*“
din Cluj.
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PROGRAMUL URMATOR

Vineri, 16 iunie mai 2023, ora 19, Abonament 28
Colegiul Academic

Orchestra Filarmonicii de Stat ,, Transilvania”

Andrei Feher dirijor
Teo Gheorghiu pian

Piotr Ilici Ceaikovski

Uvertura-fantezie Hamlet, op. 67

Maurice Ravel

Concertul pentru mina stinga

Serghei Prokofiev

Simfonia nr. 5 in Si bemol major, op. 100
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