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Richard Strauss
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Dansul Salomeei si scena finala din Opera Salomeea
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[Durata aproximativa: 50 min.]

Orchestra Filarmonicii de Stat ,,Transilvania”

Paul Mann dirijor
Julia Sophie Wagner soprana



Richard Strauss
Dansul Salomeei si scena finala din Opera Salomeea
(1905)

Extaz, nebunie, moarte — acestea sunt cuvintele
care definesc opera lui Richard Strauss, care, la premiera
din 1905, a provocat un scandal imens, fiind considerata
,socant de diferita fata de traditia romantica anterioara”.
Inspirata din lucrarea omonima a lui Oscar Wilde, opera
reda povestea printesei biblice Salomeea, a carei obsesie
pentru profetul Jochanaan (echivalentul lui loan Botezatorul
in traditia biblica) o conduce spre unul dintre cele mai
intense si decadente momente din istoria muzicii lirice.

Dincolo de controverse, Salomeea este una dintre
cele mai revolutionare opere ale secolului XX, iar muzica lui
Strauss este la fel de incendiara ca si povestea.

in traditia marilor ,finaluri de soprana” introduse de
Wagner, in care protagonistele operelor sale ating
transfigurarea, fie prin moarte, fie prin iubire spiritualizata,
Strauss transforma radical aceasta idee. Nu asistam la o
transfigurare prin iubire divina (asa cum se intdmpla in
Tristan si Isolda), ci la o obsesie macabra, o coborare in
delir si nebunie, o extinctie sufleteasca in fata unui ideal
imposibil.

Salomeea este fascinata de barbatul care o respinge
cu dispret, desi ea ii ,adora trupul alb, parul negru si buzele
rosii”. Dorinta si nebunia ei ating apogeul in momentul final,
cand, pentru a-l poseda, cere capul lui Jochanaan pe un
platou de argint. Dupa ,Dansul celor sapte valuri’, scena
seductiei supreme, Tsi vede dorinta Implinita. Tntr-un extaz
bolnav, Salomeea saruta buzele inséngerate ale capului
retezat, murmurédnd cu delir: ,Ti-am sarutat gura,
Jochanaan...” Este un final apoteotic, brutal, in care visul
Salomeei se transforma in cosmar.



Criticul britanic Andrew Porter descrie aceasta
lucrare drept o opera socanta si, in acelasi timp, fascinanta,
de o intensitate colosala, in care Strauss imbina grotescul
cu sublimul, aratdnd fragilitatea granitei dintre eros si
thanatos, putere si distrugere, frumusete si oroare.

Orchestratia acestei lucrari este exceptionala.
Fiecare instrument este ftratat cu multa importanta,
exploatandu-i-se culorile sonore ce imbogatesc armoniile
ansamblului. Multe dintre elementele componistice
tradeaza inspiratia wagneriana, de la armonie, la leitmotive.
Orchestra ampla, atmosfera densa, cromatismele si
disonantele amintesc de Tristan si Isolda.

Opera, raportata la lucrarile din epoca in care a
aparut, este destul de scurta si concisa: un singur act,
divizat in patru scene, ultima dintre ele fiind cu cea mai
mare intindere si reprezentand, totodata, punctul culminant
al intregii creatii.

Scena finala este cea in care Salomeea danseaza
pentru tatal ei vitreg, Irod, in schimbul promisiunii de a-i
indeplini orice dorintd. Momentul este aproape hipnotic,
muzical si vizual, oferindu-ne o intrupare sonora a seductiei
fatale, a puterii erotice si a obsesiei duse la extrem.

Pentru soprana, acest rol apeleaza la capacitati
vocale foarte solicitante; pe langa un registrul amplu, solista
trebuie sa parcurga, la nivel interpretativ, o tranzitie
dramatica rapida — de la seductie la obsesie si, in final, la
nebunie. Intensitatea si complexitatea personajului, fac din
Salomeea unul dintre cele mai dificile dar in acelasi timp si
fascinante roluri din repertoriul liric.

,Dansul celor sapte valuri” merge dincolo de
dezvelirea trupului, arma seductie. in aceastd scena,
Salomeea isi dezvaluie, rand pe rand, intreaga sa esenta
interioara. Fiecare val pe care il arunca poate fi interpretat



ca o etapa a descoperirii sale, atat fizice, cat si psihologice,
in fata lui Irod si, mai ales, a propriului destin fatal.

1. Valul puritatii

La inceputul dansului, Salomeea inca pastreaza un
aer de inocenta, de feminitate enigmatica. Acest prim val
simbolizeaza tineretea si fragilitatea, elemente care, pe
masura ce dansul avanseaza, dispar complet.

2. Valul iluziei

Salomeea, printesa seducatoare, este un personaj
care isi construieste realitatea dupa propriile dorinte. Acest
val simbolizeaza iluzille ei despre putere si control,
convingerea ca poate manipula barbatii si, implicit, destinul.

3. Valul dorintei

Odata ce dansul creste in intensitate, Salomeea fsi
asuma rolul de seducatoare. Eliberarea dorintei carnale, in
special obsesia ei fatd de Jochanaan, pe care nu il poate
avea decat in moarte, este elementul care primeaza si care
coordoneaza intregul discurs muzical.

4. Valul refuzului

Indepartarea fiecarui strat sugereaza o trecere peste
limitele impuse, fie de societate, fie de religie. Acest val
reprezinta sfidarea lui Irod, a normelor si a refuzului brutal
pe care l-a primit de la Jochanaan.

5. Valul puterii

Pe masura ce se expune, Salomeea crede ca Tisi
exercita controlul absolut asupra Ilui Irod. Acest val
reprezentand feminitate, atractivitatea, lupta cu instinctele
si convingerea ca Salomeea detine cheia destinului sau si
al celor din jur. In timp ce fiecare miscare a sa pare s&-I



subjuge pe Irod, adevarul se dezvaluie: puterea pe care
crede ca o detine este, de fapt, iluzorie iar valul care o
invaluie nu este unul al seductiei ci al autoamagirii.

6. Valul destinului

Apropiindu-se de final, dansul capata accente
dramatice, de fatalitate. Acest val reprezinta propria cadere,
momentul n care, chiar daca pare ca obtine ce si-a dorit,
Salomeea se indreapta inevitabil spre moarte.

7. Valul mortii

Ultimul val cade, iar Salomeea ramane complet
descoperita — trupeste si sufleteste. Este valul adevarului
suprem: iluzia controlului dispare, iar dorinta de a poseda
devine autodistructiva.

O posibila inspiratie pentru dansul Salomeei este
mitul sumerian al zeitei Inanna (sau Ishtar), care coboara in
lumea subpamanteana, trecand prin sapte porti si lasand
cate o parte din imbracaminte la fiecare dintre ele. in final,
ajunge dezgolita in fata reginei mortii, Erishkigal, iar
imaginea simbolizeaza vulnerabilitatea si renuntarea la
putere. De asemenea, in traditia crestina, numarul sapte
(cele sapte valuri) este considerat sacru, fiind asociat atat
cu perfectiunea divina, cét si cu judecata si revelatia finala.
il regasim in: cele sapte zile ale Creatiei, sapte peceti ale
Apocalipsei, sapte pacate capitale etc.

Textul scenei finale

Nu se aude niciun sunet. Nu aud nimic. De ce nu tipd omul acela?
Ah! Dacd cineva ar veni s md omoare, as tipa, m-as apdra, nu as ingddui s
se intdmplel... Loveste, loveste, Naaman, loveste, iti spunl!...

Nu, nu aud nimic. Este o tdcere cumplitd! Ah! Ceva a cdzut pe
pdmdnt. Am auzit ceva cdzdnd. Era sabia céldului. Ti este teamd acestui sclav.
A scdpat sabia! Nu indrdzneste sd-I omoare. Este un las, sclavul acesta.
Trimiteti soldati!




Vino aici! Tu erai prietenul acestui mort, nu-i asa? Ei bine, iti spun:
nu sunt destui morti incd. Du-te la soldati si porunceste-le sd coboare si sd-
mi aducd ceea ce cer, ceea ce tetrarhul mi-a promis, ceea ce este al meu!

Pajul se retrage, Salome se intoarce catre soldati

Aici, soldati, cobordti in cisternd si aduceti-mi capul acelui om! Tetrarhule,
tetrarhule, porunceste soldatilor tdi sd-mi aducéd capul lui Jochanaan!

Bratul urias si negru al caldului intinde un scut de argint pe care zace capul
lui Jochanaan. Salome il apuca. Irod isi acopera fata cu mantia sa.
Nazarinenii cad in genunchi

O! Nu ai vrut sd md lasi sd-ti sdrut gura, Jochanaan! Ei bine, acum o
voi sdruta! Vreau sd musc din ea cu dintii, asa cum ai musca dintr-un fruct
copt. Da, vreau sd-ti sdrut acum gura, Jochanaan! Am spus cd o voi face.
Nu-i asa c-am spus-o0? Da, am spus-o. Ah! Ah! Acum vreau sd o sérut! Dar de
ce nu md privesti, Jochanaan? Ochii tdi, care erau atdt de infiordtori, atdt de
plini de furie si dispret, acum nu mai vdd. De ce s-au inchis? Deschide-ti ochii,
ridica-ti pleoapele, Jochanaan! De ce nu md privesti? Ti-e atdt de fricd de
mine, Jochanaan, incdt nu vrei sG md privesti? Limba ta nu rosteste niciun
cuvént, Jochanaan, aceastd viperd stacojie, care isi scuipa veninul asupra
mea. E ciudat, nu-i asa? Cum de nu se mai miscd aceastd viperd rosie? Tu
grdiaivorbe crude impotriva mea, Salome, fiica lui Herodias, printesd a ludeii.
Foarte bine! Eu incd trdiesc, dar tu esti mort, iar capul tdu imi apartine! Pot
sd fac ce vreau cu el. Pot sd-I arunc cdinilor si pdsdrilor cerului. Ceea ce
rdmdne de la cdini, sd fie devorat de pdsdrile cerului... Ah! Ah! Jochanaan,
Jochanaan, erai frumos. Trupul tdu era un stdlp de fildes pe picioare de
argint. Era o grdadind plind de turturele in strélucirea crinilor de argint. Nimic
in lume nu era atdt de alb ca trupul tdu. Nimic in lume nu era atét de negru
ca pdrul téu. In toatd lumea, nimic nu era atdt de rosu ca gura ta. Vocea ta
era un tdmdier ce rdspdndea parfumul rugdciunii, iar cdnd te priveam,
auzeam o muzicd misterioasd.

Nici potopurile, nici suvoaiele mari de apd nu ar putea potoli
vreodatd focul acestor dorinte fierbinti. Oh! De ce nu m-ai privit? Dacd te-ai
fi uitat la mine, m-ai fi iubit. Stiu foarte bine, m-ai fi iubit. lar misterul
dragostei este mai mare decdt misterul mortii. Ah! Ti-am sdrutat gura,
Jochanaan. Am sdrutat-o, buzele tale aveau un gust amar. Aveau gust de
sdnge? Nu! Poate era gustul dragostei. Se zice cd dragostea are gust amar.
Dar ce conteazd? Ti-am sdrutat gura, Jochanaan. Am sdrutat-o!




Edward Elgar
Simfonia nr. 1 in La bemol major, op. 55 (1908)

Pana la Elgar, Anglia era vazuta de europeni drept
,tara fara muzica” (,Das Land ohne Musik”), o eticheta care
reflecta dominatia compozitorilor straini asupra scenei
muzicale britanice.

Din punct de vedere istoric, era un moment in care
Imperiul Britanic incepea sa-si piarda stabilitatea, pe fondul
tensiunilor politice, economice si sociale ale inceputului de
secol XX. In acest peisaj incert, lucrarea lui Elgar a fost
vazuta ca o reafirmare a identitatii britanice, o declaratie de
forta si speranta.

Prima auditie de la Manchester (1908), dirijata de
Hans Richter, a avut un succes rasunator. In primul an de
la aparitie, Simfonia a fost ceruta pentru a fi reinterpretata
de peste 80 de ori, un triumf extraordinar pentru acea
perioada si o dovada a impactului sau imens asupra
publicului si criticilor.

Publicatia The Musical Times a descris succesul
Simfoniei ca fiind ,imediat si fenomenal”.

Dirijorul Arthur Nikisch a afirmat ca este ,o
capodopera de prim rang”, comparabila cu marile modele
simfonice ale lui Beethoven si Brahms; Jean Sibelius vede
in Simfonie personificarea lui Elgar, ,un adevarat caracter
englez, nobil si aristocratic”.

Poate ca atunci cand ne gandim la muzica engleza,
ne imaginam peisaje pitoresti, coline verzi si balade
pastorale. Dar Simfonia nr. 1 a lui Elgar nu este doar o
plimbare prin idilica Anglie rurala, este o calatorie
comparabila cu cele din simfoniile lui Brahms, Bruckner si
Strauss. De fapt, Elgar nu a vrut sa scrie o simfonie
descriptiva, dupa cum finsusi marturisea: ,am creat o



simfonie pura, libera de orice fir narativ, bazata exclusiv pe
forta expresiva a muzicii”.

Aceasta nu este o0 muzica menita sa spuna o
poveste, ci una care traieste prin sine insasi.

Prin aceasta abordare, Elgar se apropie de idealul
lui Brahms, care credea ca muzica atinge cea mai mare
valoare artistica atunci cand nu este subordonata unui
program.

Edward Elgar, mai aproape de ascultatori

Jldeea mea este ca existd muzica in aer, muzica
pretutindeni in jurul nostru; lumea este plina de ea si
trebuie doar sa iei cat ai nevoie.”

e Desi nu a urmat o educatie muzicala riguroasa,
Edward Elgar a fost foarte pasionat de compozitie si
orchestratie; in mare masura autodidact, a ajuns la o
performanta impresionanta, reusind sa stapaneasca
tehnicile componistice la un nivel comparabil cu al marilor
maestri ai vremii.

e Si-a dorit sa studieze la Conservatorul din Leipzig,
insa situatia financiara a familiei nu i-a permis acest lucru.
A fost poate un context care |-a determinat sa lupte si mai
mult, pentru arta in care credea.

e 1In 1904, Elgar a fost innobilat pentru contributiile
sale muzicale, iar in 1924 a devenit ,Master of the King's
Music”, distinctii oferite de Casa Regald in semn de
recunoastere a impactului sau asupra culturii britanice.

e Unul dintre cei mai proeminenti biografi ai sai este
Jerrold Northrop Moore, muzicolog britanic de origine
americana, cunoscut pentru lucrarea Edward Elgar: A
Creative Life, publicata in 1984.



Paul Mann dirijor

Paul Mann ocupa in
prezent pozitia de  Dirijor
Principal Invitat al Filarmonicii
Nationale din Lviv.

De-a lungul carierei sale,
a dirijat ansambluri de prestigiu
precum BBC Symphony
Orchestra, BBC National
Orchestra of Wales, BBC
Scottish ~ Symphony,  Ulster
Orchestra, City of Birmingham Symphony, Royal
Philharmonic, London Symphony Orchestra, Royal
Liverpool Philharmonic, Bournemouth Symphony, Bergen
Philharmonic, Nuremberg Symphony, Lahti Symphony,
Luxembourg Philharmonic, Netherlands Radio
Philharmonic, St Petersburg Philharmonic, RAI Torino,
Orchestra dellArena di Verona, Flemish Radio,
Copenhagen Philharmonic, Orchestre de Bretagne, English
Chamber Orchestra, Hallé, Britten Sinfonia, Orquesta
Ciudad de Barcelona, Orquesta Ciudad de Granada, Real
Orquesta Sinfénica de Sevilla, Orquesta Sinfonica de
Bilbao.

Paul Mann este invitat frecvent in SUA, unde
colaboreaza cu New York City Ballet si Lincoln Center. De
asemenea, colaboreaza cu orchestre de prestigiu din
Australia (Melbourne Symphony, Queensland Orchestra,
Tasmanian Symphony, West Australian Symphony), Noua
Zeelanda (Auckland Philharmonia) si Malaezia (Malaysian
Philharmonic).

Ascensiunea sa internationala a inceput in 1998,
cand a castigat marele premiu la Concursul de Dirijat
Donatella Flick, rezultat ce i-a oferit si pozitia de dirijor




asistent al prestigioasei London Symphony Orchestra.
Debutul sau a fost marcat de proiecte exceptionale, printre
care Concertul Centenar Duke Ellington la Barbican Hall,
alaturi de Wynton Marsalis, si o colaborare cu trupa rock
Deep Purple pentru interpretarea Concerto for Group and
Orchestra de Jon Lord, la Royal Albert Hall. Ulterior,
proiectul a fost extins intr-un turneu mondial cu peste 40 de
concerte in Europa, America de Sud, Mexic si Japonia. Mai
tarziu, Paul Mann a realizat prima inregistrare de studio a
Concerto for Group and Orchestra, alaturi de Royal
Liverpool Philharmonic Orchestra, in colaborare cu
regretatul Jon Lord.

Intre 2005 si 2008, Paul Mann a fost dirijor principal
al Odense Symphony Orchestra, Danemarca, perioada in
care a primit numeroase aprecieri din partea criticilor. A
colaborat cu case de discuri renumite, Bridge, Warner
Classics, Da Capo si EMI. Discografia sa pentru Toccata
Classics include peste 30 de albume, multe dintre ele
dedicandu-se primelor auditii, in editii revizuite chiar de el.

Dirijorul britanic are si o relatie de lunga durata cu
Romania. A debutat pe scena Filarmonicii din Cluj in 2000,
in cadrul unui turneu european de 30 de concerte alaturi de
Deep Purple, iar in sezonul 2002-2003 a revenit la pupitru
nostru, mentinand de atunci o colaborare constanta.

Paul Mann continua sa isi imbogateasca activitatea
artistica prin noi proiecte de anvergura. in ultimele luni ale
sezonului 2024-2025 va dirija premiera operei A Florentine
Tragedy de Richard Flury la Teatrul Orchester Biel
Solothurn din Elvetia, opera pe care a inregistrat-o in 2019
pentru Toccata Classics. In paralel, va continua seria de
inregistrari alaturi de BBC Philharmonic Orchestra, Royal
Scottish National Orchestra, and Liepaja Symphony
Orchestra.



Julia Sophie Wagner, soprana

Cu o ,voce clara, bine conturata
si 0 paleta expresiva bogata”, asa cum
remarca revista Klassik Heute, Julia
Sophie Wagner impresioneaza prin
bogatia repertoriului sau, ce acopera
aproape toate genuri muzicale vocale,
de la stilul baroc la contemporan.

Nascuta Tn 1979 la Munchen,
Julia Sophie Wagner a inceput studiul
muzicii la varsta de 7 ani, luand lectii
de violoncel si participand la proiecte
cu diverse orchestre de tineret. Cu
toate ca a avut un inceput plin de reusite in interpretarea
instrumentala, pasiunea sa a fost dintotdeauna cantul,
avand-o ca prim profesor de canto pe mama sa.

A urmat cursurile Liceului Pestalozzi din Midnchen,
unde a fost membra a corului de camera iar debutul sau
operistic a avut loc in productia Let's Make an Opera de
Benjamin Britten, sub conducerea lui Roger Epple.

Dupa absolvirea liceului, a studiat canto la
Hochschule fur Musik Franz Liszt din Weimar cu
Vénceslava Hruba-Freiberger. O bursa DAAD i-a oferit
oportunitatea de se perfectiona la Universitatea McGill din
Montreal, Canada, sub indrumarea lui Lucile Evans.
Ulterior, si-a continuat studiile la Hochschule fur Musik und
Theater ,Felix Mendelssohn Bartholdy” din Leipzig, sub
indrumarea lui Hans-Joachim Beyer, absolvind cu cea mai
inalta distinctie. De asemenea, a participat la cursuri de
maiestrie sustinute de Edith Wiens, Peter Schreier, Ingrid
Figur si Graham Johnson.

Si-a Tnceput cariera vocala ca membra a Gachinger
Kantorei Stuttgart, evoluand de la corista la solista. Este




recunoscuta pentru interpretarile sale exceptionale ale
oratoriilor si cantatelor lui Bach. A fost invitata la festivaluri
prestigioase, precum Bachfest Leipzig si Thuringer
Bachwochen.

Pe scena de opera, Julia Sophie Wagner a
interpretat roluri importante, printre care: Pamina in Die
Zauberfléte de Mozart, la Leipzig; Friederike, in premiera
mondiala a operei Paradiese de Gerd Kuhr; Berta in //
barbiere di Siviglia de Rossini; Feu/Rossignol in L'enfant et
les sortileges de Ravel; Anna Reich in Die lustigen Weiber
von Windsor de Nicolai.

Repertoriul sau include si lucrari vocal-simfonice din
perioada clasica si romantica. Debutul sau la Kennedy
Center din Washington, cu Missa Solemnis de Beethoven,
a fost desemnat ,evenimentul anului” de Washington Life
Magazine.

A castigat numeroase premii la competitii nationale
si internationale, printre care: Concursul International de
Canto Mozart de la Praga, Concursul Paula-Salomon-
Lindberg pentru lied contemporan, Berlin, Concursul
Lortzing.

Julia Sophie Wagner este activa si in muzica
contemporana, colaborand cu compozitorul si pianistul
Steffen  Schleiermacher si  ansamblul Ensemble
Avantgarde. Impreund, au sustinut concerte la
Gewandhaus Leipzig si Konzerthaus Berlin si au inregistrat
doua CD-uri cu Mélodies et Chansons, cu lucrari de
Federico Mompou si Charles lves.

Pe langa activitatea scenica, s-a remarcat si in
domeniul didactic, prin spectacolele de teatru pentru copii
Prinzessin Elise oder: Marchenprinzen singen auch,
realizate in colaborare cu Gewandhaus Leipzig si
Deutschlandfunk Kultur.

Oana Balan-Budoiu
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